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hat. In inr finoet man das ganze Ko_
[orit seiner tschechischen Heimat,
aber auch die innere Zerrissennert
und den Schmerz des Exitkomponis-
ten sowie das Interesse an den ganz
neuartigen Tônen, dem Jazz, zu Be_
ginn des 20. Jahrhunderts.

Diese ganze Bandbreite von Stjm_
mungen, K[angfarben und Rhythmen
haben die vier poInischen Musiker -
atLen voran die Ftôtistin Agata Igras_
Sawjcka - sehr schôn eingefangen. Da

gibt es einerseits ein sehr spritziges,
rhyth misch leichtf û Biges, jazzy-l,4usi-
zieren, andererseits vie[e ausorucks-
starke, reflektive Momente, getragen
von k[arer Transparenz und einem an_
genehm weichen Cantabjte der Flôte.

KLANGREISE

\ 11 \ \ R. Schumann: Stiicke im, , ' ' Volkston op. 102, Drei Ro_
manzen op. 94, phantasiestûcke
op. 73, Adagio und Allegro op. 70,
Tràumerei; Nia[[ Brown, Viotonce[to,
Isabelle Trûb, Klavier; 1 CD Doron
DRC3059; 8/10 (54'13)

Kleine Stûcke fùr Cetlo und K[avier
hat Nialt Brown auf dieser CD zusam-
men gesteIlt, mit denen er eine sehr
schône Hommage an den Komponis_
ten mit den zwei Seeien in e.iner Brust
rea[isiert. lr4it seinem facettenrei_
chen SpieI trjfft Brown den Charak_
ter des elegischen, kontemplativen
Eusebius ebenso gut wie jenen des
extrovertierten, eleganten uno nu_
morvoLlen Florestan.

Der britische lvlusiker, Sotocellist
im Phi[harmonischen 0rchester Lu-
xemburg. spieLt sehr gestisch und
expressiv, gut unterstùtzt von Isa_
bette Trûb am Klavier. So entsteht
eine immer stilsichere, gefâLtige und
abwechs[ungsreiche K[an greise.

Nicht ganz so gtùcktich sind wir mjt
der Aufnahmetechnik, die weder eine
gute und natùrtiche Balance zwischen
beiden Instrumenten herstellt, noch
den KlavierkLang gut definiert. RéF

Wilhelm Stenhômmôr
String Qudrtets 3-6

J9*

Stenhammar (187 1,-1,927) srnd etwas
fùr neugierige Kammermusikfreunde.' Wer die groBen Werke der Quartett_
kunst schâtzt, wird von Stenhammars
Musik begeistert sein. Der Kompo_
nist Lehnt sich zwar an die groBe
deutsch-ôsterreichische Tradition
eines Haydn, Mozart, Beethoven und
Schubert an, schafft es aber, sich
von setnen VorbiLdern zu [ôsen und
neue Wege zu gehen. Hierbei bricht
Stenhammar nicht mit der Tradition,
sondern er fiihrt s.ie auf seine Weise
we'iter und bringt eine jnteressante
Komponente mit ein, nàmLich das
wunderbare nordische E[ement, das
sowohI die Musik von Grieg wie auch
die von Sibetius auszeichnet.

- Auf dieser Doppe!CD sind die
Quartette 3 bis 6 zu hôren, und wir
hoffen, dass die beiden ersten baLd
nachgereicht werden. Das'Os[o String
Quartet' stellt die einmalige nordi-
sche Stimmung in den Mittetpunkt
der Interpretationen und lâsst sie
sowohL mit traditione[en Ingredien_
zien wie auch mit klarer, strukturbe_
tonter Strenge erkLingen. Dank der
technischen Versiertheit des Ensem_
bles ertebt der Hôrer vier sehr aufre_
gende und berejchernde Quartette in
perfektem Spiet. Die SACD- Ktang_
technik [àsst dazu das Ensemb[e und
die Musik mit grôBtmôgLicher Trans_
parenz und Dynamik erklingen. Steff

FRUH UBT SICH

\ \ \ \ \ R. Strauss: Klaviertrios..... Nr. 1 & 2, WerkefûrKta-
vierquartett; Ametia piano Trio, Max
Mandet, Viola; 1 CD Naxos g.570896;
2008 (62'.24)

Diese originelle CD ermôglicht es,
den sehrjungen Richard Strauss zu
entdecken. So ist das hier als [etz-
tes eingespielte Concertante wohI
entstanden aIs er gerade einmat eLf
Jahre aLt war. Die beiden beacht-

Lichen, klangschônen KLaviertnos
srnd zwei, resp. drei Jahre àLter,
und die 'âltesten'Werke, zwei Stû_
cke fiir KLavierquartett, ein eigen_
artrger Arabischen Tanz und ein sehr
hùbsches Liebestied, stammen von
1893: Strauss, geboren 1864, hatte
also 29 Jahre, und bestâtigte damit
seine erru n gene lvle.isterschaft. Die
zwei andern Werke fûr Klavierquar_
tett: Stàndchen und Festmarsch, von
denen man annehmen muss, dass
sie fiir den Hausgebrauch bestimmt
waren, bieten eigent[ich nichts ùber_
raschendes, doch wie heiBt es? Friih
ûbt sich... Uberzeugend sind die ab_
wechstungsreichen und tebendigen
Interpretationen des groBartigen
AmeLia Ktaviertrios, das unterstiitzt
und'vervo[[stândigt wird durch den
Bratschisten Max Mandel. Die Musi_
ker spielen mit groBer pràzisjon und
einer grôBeren SensibjLitât, sodass
das echte Ta[ent eines spàter bedeu_
tenden Komponisten fein und nu_
ancenretch zum Klingen und Singen
kommt. Es wird aber auch deutlich,
dass Richard Strauss kein'Wunder-
kind' war wie etwa Erich Wotfgang
Korngold. GW

SINNLICH

I 1 r, 5 Centrat Europel Works for. . . . Cel|o and piano bv Schu_

dem Nichts in ein poetisches ucnt,
eine Musik, die schLicht und ergrei-
fend ist. In unserer Begeisterung ftir
die Lekeu-Interpretation soI RaveL
aL[erdings nicht vergessen werden.
Auch hier erleben wir Darbietungen
auf hôchstem Niveau. Die 1. Violin_
sonate tebt ganz aus ihrer eigenen
Mitte heraus, die Interpreten erwet-
sen sich als demùtige MittLer. Unauf-
dringlich weben sie in der 2. Sonate
die Jazz-ELemente in die Musik und
lassen ein sehr authentisches Blues-
FeeLing entstehen. oe

UNGEWOHNLICH

bert, Dvorâk, Janâcek, Martinrl,
Bart6k; Adam Mitat. Celto, 0lim_
pia Tolan. Klavier; 1 CD Soto Musica
5M 153; 2009-20t7 (66'09)

Und wieder eine Arpeggione, dazu
noch in fremder Umgebungl Denn
eigent[ich sind dje andern hier ein-
gespieLten Werke in Zentra[europa
beheimatet, wie der njcht ganz gLûck-
[iche 0bertitel besagt: Werke von
Dvorâk, Janâcek, l.4artinu und Bar_
tôk. Njmmt man den Begriff Zentrat-
europa in seinem we.itesten Sinn, so
kann man Schubert alLerdings auch
noch dazurechnen: Hat er nicht im
ungarischen Zséliz einige der gLûck-
[ichsten Tage seines kurzen reoens
ge ka n nt?

Wie dem auch sei: Adam MitaL _

noch einer jener Cettisten, desser
schweres Atmen man mithôrt - tiefert
uns ejne'interessante Interpretation
des schwierigen Schubert-Werkes, das
fûr ein inzwischen wieder ausgestor-
benes Instrument komponiert wurde
(wir haben mehrmals dazu berichtet).
Seine Interpretation hat Virtuosjtât
als setbstverstândtiche Vorausset_
zung, lâsst aber die emotionaLe Kom_
ponente nicht auBer acht. VieLteicht
noch sensibler ist seine Beolpitpr,r
(und Gattin) ofirpi. i.Lri,-aïr...
SpieI ebenso eigenstândig wje fe,"-
fùhtig und tiefsinnig ist und die mehr
aLs einmaI die FLihrung uberni.nrnr
ohne dass dadurch aber die partner-
schaft de' beiden ins Wanken gerle_
te. Die itbrige AuswahI dieser aus-
gezeichnet aufgenommenen CD vor
SoIo I\4usica bestàtigt die Quatjtà:
des ZusammenspieLs, das besonder.
wirksam in dem dreisâtzigen 'pohéc-

ffil M. Ravel: 2 Sona-

;i==Ë tes pour violonP'aLtçarP- & piano, Tziga_

ZUM ENTDECKEN

\ \ \ \ \ W. Stenhammar: Streich-
. . .. . quartette Nr. 3-6; Oslo

String Quartet; 1 SACD cpo 777 426-
2; 03/ 06 & 03/ 07 (113'57)

Die Streichquartette von Wilhetm
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ne, Berceuse sur le nom de Gab_
riel Fauré; G. Lekeu: Sonate pour
violon & piano; Alina Ibragimova,
Viotine, Cédric Tiberghien, Klavier;
1 CD Hyperion CDA 678201 7t/10
(7e'01)

RaveI ist ein Name, der sich gut
verkauft. Fotgerichtig steht er groB
gedruckt auf dem CD-Cover. Fast be_
schâmend verbirgt sjch daneben der

' Name von RaveIs jung verstorbenem
lertgenossen Guiilaume Lekeu. Dabei
ist es vor a[lem se.ine G-Dur-Sona_r te, die uns in dieser Einspie[ung am
meisten berùhrt. A[ina Ibragimova
pftegt die Musik zu Beginn des ers-
ten Satzes wie ein junges pftànztein,

derart zart, rein und frisch ist ihr
Bogenstrich. Zusammen mit Cédrjc
Tiberghien seizt sie schône aqua_
reLlistische Farbtupfer, es entstehen
sinnLjche Gemàlde mit zum Teit hyp-
notisierender Dynamik (Mittelteit des
ersten Satzes).

Immer wieder steigt die Musik aus
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